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Resumo: Propomo-nos analisar, a luz das teo-
rias de Género e «Queer», um texto inédito de
Agustina Bessa-Luis, intitulado Trés mulheres
com mdscara de ferro. A particularidade deste
curto texto, sem indicacao de género, reside
no facto da autora retomar trés personagens
femininas emblematicas da sua obra, Quina,
Ema e Fanny, transformadas em estatuas das
trés Gragas da Antiguidade, e que,ao retirarem
as mascaras e retomarem vida, instauram um
dialogo a trés. O nosso proposito sera mostrar
em que medida este texto marca a manifes-
tacao clara, por parte da autora, de um «femi-
nismo subversivo» — problematizando os pa-
péis de género para desenhar um continuum
feminista — ultrapassando nisso o que Isabel
Pires de Lima considera ser «cristalizagoes do
feminino».

Palavras-chaves: Agustina Bessa-Luis; masca-
ra; género; subversao; feminismo.
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Trvés mulberes com mdscara de ferro, de Agustina Bessa-Luis:

Feminismo e subversio
Trés mulheres com mdscara de ferro, par Agustina Bessa-Luis:

Féminisme et subversion

ALpA MARIA LENTINA!

Résumé: Nous nous proposons d’'analyser,a la
lumiere des théories de Genre et «Queer», un
texte inédit dAgustina Bessa-Luis, intitulé Trés
mulheres com mdscara de ferro. La particulari-
té de ce court texte, sans indication de genre,
est que lauteure y reprend trois personnages
féminins emblématiques de son ceuvre, Quina,
Ema et Fanny,transformés en statues des trois
Graces de lAntiquité et qui, lorsqu’ils enlevent
leurs masques et reprennent vie, entament
un dialogue a trois. Notre objectif sera de de-
montrer a quel point ce texte marque la ma-
nifestation claire dun «féminisme subversif»
— problématisant les identités de genre pour
dessiner une sorte de continuum féministe —
dépassant en cela ce que Isabel Pires de Lima
estime étre une «cristallisation du féminins.

Mots-clés: Agustina Bessa-Luis; masque; iden-
tité de genre; subversion; féminisme.



Trés mulheres com mdscara de ferro?> de Agus-
tina Bessa-Luis € um texto de seis paginas,
sem indicacao de género, apresentado em
outubro de 2014 como o6pera no Centro de
Arte Moderna da Fundacao Gulbenkian, por
ocasiao do Congresso Internacional Etica e Po-
litica na Obra de Agustina Bessa-Luis. A particu-
laridade deste texto reside no facto da autora,
numa «especie de interpelagao intertextual»
(Lima, 2014: 62), retomar e fazer dialogar trés
personagens femininas emblematicas da sua
obra, Quina (personagem do romance A si-
bila), Fanny Owen do romance eponimo e Ema
Paiva (a bovarinha de Vale Abraado). Estas trés
mulheres, transformadas nas estatuas das trés
Gracas da Antiguidade, ganham vida, retiram

as mascaras de ferro e comecam a dialogar.

Propomo-nos fazer um vai e vem entre Trés mu-
lheres com mdscara de ferro, 0s romances ja ci-
tados e algumas das producoes criticas acerca
destes, para mostrar como, ao retomar os des-
tinos destas personagens, a autora consegue
desenhar um continuum feminista, por vezes

obliquo, subterraneo e altamente subversivo.

1. Agustina é humanista universal,
nao é feminista (?)
Se comecarmos por analisar a recepcao feita
na Historia da Literatura Portuguesa aos ro-
mances e, por extensao, as personagens femi-

ninas convocadas para este estudo, ficamos

2 Texto datado do dia 7 de marco de 1998 e publicado em
setembro de 2014 na Revista Coldquio/Letras.

com a ideia de que Agustina nao é feminista e
SO se interessa pelas mulheres enquanto seres
humanos. Isto deixa bem claro que a questao
do feminismo ou, ainda, da ligacao de uma au-
tora como Agustina Bessa-Luis ao movimento
de emancipagao feminina, é problematica, se
nao polémica. Esta situacao da-se, em pri-
meiro lugar, porque a propria autora sempre
se recusou a ser tida como feminista e, em
segundo lugar, porque ao contrario do que se
passa com outras escritoras na literatura por-
tuguesa’, a critica literaria também se mostra
reticente em ligar a autora a qualquer ideario
feminista, evocando geralmente uma obra de
cunho mais humanista ou universalista, na
qual ha um enfoque no feminino sem qual-

quer vinculagao ou reivindicagoes feministas.

E de notar a esse propésito que,quando Hilary
Owen e Claudia Pazos Alonso analisam o seu
lugar na Histdria da Literatura Portuguesa, assi-

nalam que a escritora

[...] is constructed as an exemplary ideal of a

woman writing «beyond feminism» on uni-

3 Ver a este propdsito o trabalho de Hilary Owen e Claudia
Pazos Alonso que observam, ao analisar a presenca da es-
critora nas diferentes edicdes da Histdria da Literatura Por-
tuguesa, que «In the third edition, in 1965, Bessa Luis does
interestingly figure in the “women” category once again.
However, she is specially praised this time for being a “story
teller with much of her imagination seeking to structure itself
in existencial novel”. Thus, the scope and existential depth of
her work clearly place her above other female authors whose
focuse on women'’s political issues is deemed to confine them
to “the sociological aspect of phenomenon”» (Owen e Pazos
Alonso, 2011: 99).
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versal humanist and existentialist themes,
and thus she finds herself paternally autho-
rized and institutionalized by the Histdria da
Literatura Portuguesa at a very early stage of

her career. (Owen e Pazos Alonso, 2011: 99)

As duas pesquisadoras acrescentam que esta
posicao para «além do feminismo» se instaura
progressivamente depois do triunfo do ro-
mance A sibila em 1954. A partir deste marco,
a autora parece transcender «as preocupagoes
de género e de sexualidade» (Owen e Pazos
Alonso, 2011: 99) no olhar da critica literaria.
Concluem acerca deste romance inaugural
que «Nao é dificil encontrar em A sibila uma
parabola antifeminista exemplar contra a
emancipacao das mulheres»*. Esta afirmacao
parece corroborar outra opiniao, expressa por
Oscar Lopes anos antes, numa das primeiras
recensdes ao romance em 1954, e que es-
crevia: «Duvido que muito que sem glosas
explicativas, a mulher portuguesa da proxima
geracao queira rever-se neste livro torturado»
(Lopes, 1987: 156). Mais recentemente, num
dos seus artigos, Isabel Pires de Lima quali-
fica «Agustina, [de] Conservadora Subversiva»
observando que «é sempre pela ironia que ela
caminha na denuncia, central na sua obra, do
poder patriarcal e falocéntrico que, dentro da

tradicao judaico-crista, domina as muitas mu-

4 «It’s not hard to find in A sibila an exemplary, antifeminist
parable against women’s overachievement» (Owen e Pazos
Alonso, 2011: 99).
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lheres que povoam os seus romances» (Pires
de Lima, 2007: 28-29).

Partindo destas opinides diversas, mas que
convergem na ideia de que nao podemos ou
nao devemos ligar a obra de Agustina Bessa-
-Luis a0 movimento feminista®, queremos, no
entanto, valendo-nos do texto Trés mulheres
com mdscara de ferro, evidenciar uma tentativa
de resgate da memoria destes tempos vividos
pelas mulheres portuguesas, para desenhar,
em filigrana, um continuum feminino que po-
deria enquadrar-se nas diferentes fases do fe-
minismo portugués.A nosso ver, este texto e as
personagens aqui revisitadas surgem nao so
como uma «cristalizagées do feminino» (Len-
tina, no prelo), mas também como uma crista-
lizacao do que constitui «a memoria historica
feminista portuguesa»®, sequndo a expressao
de Manuela Tavares. Convém aqui notar que,
na cena inaugural deste curto texto, a tradicao
teatral grega das mascaras, utilizadas geral-
mente como meio para aproximar-se da fisio-
nomia e particularidade do papel, € subvertida

para aludir claramente aos papéis de género

> Ver a este propdsito o nosso artigo, «Questions de genre au
Portugal: Le cas d’Agustina Bessa-Luis», a ser publicado em
dezembro de 2018 na revista eletronica Iberic@!L.

¢ Manuela Tavares escreve que «Na historia dos feminismos, a
questao da memoria é,de facto, fundamental por duas razoes:
a historia tradicional nao abriu espago para que as mulheres
surgissem como sujeito histdricos; o eclodir dos movimentos
feministas situa-se numa “historia do tempo presente”, para a
qual a reconstituicao da memdria, o recurso a fontes orais e a
fontes escritas de alguma especificidade sao imprescindiveis»
(Tavares, 2010: 29).



como uma construcao. Mais precisamente,
o tirar das mascaras e a descida do pedestal
das trés personagens aludem a passagem da
mulher mitificada, deusa feita estatua e ideali-
zada pelos homens,a mulher real. Além disso,
as primeiras frases trocadas pelas persona-
gens inscrevem-nas, COMoO veremos a Seqguir,
em fases diferentes da emancipac¢ao feminina:
Fanny Owen, a musa romantica; Quina, a mu-
lher portuguesa dos primoérdios do século xx
e Ema, a mulher emancipada do po6s 25 de
Abril, erguendo-as, desde ja, ao nivel de fi-
guras emblematicas desta memaria historica

e cultural feminista.

Para contextualizar esta «memoria historica
feminista», lembremos que Julia Kristeva, no
seu ensaio intitulado «Le temps des femmes»,
destaca dois tipos de feminismos ou de ge-
racoes feministas. A primeira, ligada a uma
forma de universalismo, proximo do combate
das sufragistas ou das feministas existencia-
listas, no qual as mulheres «aspiram a um
lugar no tempo linear como tempo do projecto

e da histéria»’. A armadilha constituida por

7 «[...] tout en étant demblée universaliste, le mouvement
senracine profondément dans la vie socio-politique des na-
tions. Les revendications politiques des femmes, les luttes
pour légalité des salaires et des fonctions, pour la prise du
pouvoir dans les institutions sociales au méme titre que les
hommes, le rejet des attributs féminins ou maternels jugés
incompatibles avec l'insertion dans cette histoire-1a, relévent
de cette logique d’identification avec les valeurs non pas idéo-
logiques (celles-ci sont combattues a juste titre comme réac-
tionnaires) mais logiques et ontologiques de la rationalité
propres a la nation et & I'Etat» (Kristeva, 1996: 306).

esta posicao é que, sem ter verdadeiramente
consciéncia disso, as primeiras feministas re-
produziam modos de pensamento machistas
e patriarcais. Podemos afirmar que € o caso da
primeira personagem, Fanny Owen, burguesa
provincial da segunda metade de século xix,
cuja particularidade é a de viver num mundo
circunscrito pelo patriarcado. Por outro lado,
escreve Kristeva, a segunda fase do movi-
mento feminista € marcada por uma recusa
sistematica da temporalidade linear conside-
rada como masculina, abrindo uma luta pelo
«reconhecimento sociocultural das mulheres»
e interessando-se «essencialmente pela espe-
cificidade da psicologia feminina e pelas suas
realizagoes simbdlicas» (Kristeva, 1996: 307).
Procura-se assim «dar uma expressao as ex-
periéncias corporais e intersubjectivas silen-
ciadas pela cultura anterior» (Kristeva, 1996:
307-308).Em suma, o que é reconhecido neste
movimento é uma «singularidade irredutivel
e estilhacada em si, plural, fluida, nao idén-
tica» (Kristeva, 1996: 307-308). Consideramos
que a singularidade da personagem de Quina
encontra-se na encruzilhada destas duas ver-
tentes feministas, preparando o terreno para
Ema Paiva, que sera, por sua vez, portadora de
uma singularidade «estilhacada em si, plural,

fluida» muito «queer» e contemporanea.

2. Fanny, a mulher-objecto
romantica
Hilary Owen e Claudia Pazos Alonso (2011)

observam que a personagem de Fanny Owen
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funciona como uma «musa romantica incor-
porea» (p. 19), representada numa bipolari-

dade tipicamente romantica:

Nunca lhe permitindo figurar como mulher
real, encarnada, os dois homens percebem-na
em termos da Natureza assustadora, e dos
opostos romanticos anjo maternal e femme
fatale. [...] Fanny é representada, por assim
dizer, a distancia, no acto de ser construida
pelo olhar masculino da tradicao romantica
europeia consagrada. (Owen e Pazos Alonso,
2011:19)

Logo de inicio, em Trés mulheres com mdscara
de ferro, 0 que chama a aten¢ao na cena que
serve de abertura, € que Fanny se inscreve
num tempo linear masculino, ou seja, numa
«légica de identificacao» (Kristeva, 1996: 306)
com o patriarcado. Frases como: «Eu apre-
sento-me: sou Fanny, filha do coronel Owen»
(Bessa-Luis, 2014: 70) ou ainda «O meu pai
dizia que a escova € a grande educadora das
mulheres.» (Bessa-Luis, 2014: 71),indicam ex-
plicitamente uma filiacao e um forte vinculo
com a figura paterna. O pai é aqui uma figura
central na educagao e destino da sua filha
Fanny. Esta afirmacao reenvia assim para uma
época em que o feminino era profundamente
marcado pelo olhar e a logica masculinos. Ora,
a particularidade de Fanny Owen, no romance,
€ a de fazer parte da categoria das mulheres
burguesas cultas, mas ainda com ocupagoes
tipicamente «femininas» e caseiras: «bordar,

pentear-se, vestir-se bem», «sentar no jardim
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com um Llivro na mao» (Bessa-Luis, 2014: 75)
ou ler o Correio das Damas® (Bessa-Luis, 1979:
30).Uma vida feita de limites e ociosidade,dei-
xando logo transparecer uma marca sexual e
social, através da qual Fanny parece obedecer
a ordem/logica masculina, oferecendo, simul-
taneamente, uma resisténcia. Esta postura é
sublinhada, no texto aqui analisado, quando
Fanny afirma: «Eu era o rapaz da casa. Gostava
de ler, de vestir roupas de homem, de andar a
cavalo. Meu pai tinha orgulho em mim. Ensi-
nou-me a usar o sabre e deu-me uma pistola
como prenda de anos» (Bessa-Luis, 2014: 74).
Nesta passagem,a autora frisa,na personagem
feminina,uma certa liberdade individual tipica
da mulher da elite burguesa do século xix que,
no entanto, parece assimilar-se, conforman-

do-se com os codigos e valores masculinos.

E interessante notar que, ainda no texto, Fanny
expressa precisamente a consciéncia do lugar
ambiguo da mulher,tipica deste século,quando
convoca a figura da sua irma Maria, dizendo,
numa especie de contraponto consigo propria:
«Era uma enfermeira e mae; era um anjo de
ouro ao lado dos altares» ou, ainda, «Parecia
uma santa no andor e os homens ficavam
doidos por ela» (Bessa-Luis, 2014: 74). Fanny
e Maria funcionam aqui como os dois lados de
uma so6 medalha feminina, sublinhando, como

escreve Monica Rector que, no romantismo, a

8 O correio das Damas era um jornal de literatura e de modas
feminino, editado por J.S. Mengo, n.° 1 (1 de janeiro de 1836)
an.° 24 (31 de dezembro de 1852).



imagem da mulher «]...] oscila entre dois tipos
de representacoes femininas: a mulher-anjo,
fragil e inocente, a mulher-demoénio, fatal e
ma» (Rector, 1999: 139).

E através da recuperacdo de tais aspectos do
destino de Fanny que se delineia o resgate
de uma memoria histérica feminista. Na ver-
dade, nao podemos deixar de ver em Fanny
Owen a «cidada paradoxal»® por exceléncia,
uma figura que releva que, no inicio, a historia
do feminismo nao se resumiu a uma histéria
de contestagoes ou opinioes dissidentes, mas
também a praticas discursivas de assimilagao
e de incorporacao dos valores dominantes.
Com efeito, como explica Isabel A. Magalhaes:
«Apesar dos gestos de emancipacao e fuga ao
utero familiar, Fanny nao encontra um con-
texto que lhe permita ser ela propria» (Ma-
galhaes, 1987: 247). Por isso, a pesquisadora
define o tempo paradoxal no qual esta perso-

nagem feminina se insere como um «tempo

de mascaras» (Magalhaes, 1987: 242).

3. Quina: a mulher portuguesa dos
primordios do século xx
Diz Agustina Bessa-Luis, num ensaio incluido
num volume colectivo A condi¢do das mulheres
em Portugal, que «A mulher teve prolongada
aprendizagem da humildade, esteve durante
milénios sujeita ao seu drama bioldgico,

[aprendendo] as artes dos fracos, a duplici-

? Ver Joan W. Scott (1998: 19-38).

dade,a mentira,a exploragao,a lisonja» (p.42).
A luz desta afirmacao da propria autora, po-
demos afirmar que, no romance A sibila, Quina
€ exemplar desta «arte do fraco», isto é,do que
James C. Scott (2008) qualifica de «artes da
resisténcia». De facto, Quina € a personagem
que, apesar da sua condicao de mulher-cam-
ponesa, num meio principalmente dominado
por homens, fica registada pela critica como
aquela que conseguiu «superar a sua condi¢ao
histérica feminina» (Lopes, 1987: 156). Por
isso, numa genealogia feminina e, acrescen-
tariamos, feminista, encarna uma «feminili-
dade a procura de identificacao» (Lopes, 1897:
156). Em Trés mulheres com mdscara de ferro,
esta posicao € realcada pela apresentagao
bastante elucidativa que a personagem faz
de si mesma: «Eu sou Quina, lavradeira. Nasci
no campo e aos dez anos aprendi a governar
a casa. Empresto dinheiro a muita gente mas
dantes nao tinha dinheiro nem para comprar
um bacorinho na feira. Nem socos para o In-
verno» (Bessa-Luis, 2014: 70). E de notar que
a camponesa se situa,ao mesmo tempo, numa
tradicao feminil portuguesa mas, tambem,
numa subversao desta tradicao. Para ilustrar
esta ideia seria interessante relembrar o que
escreve Urbano Tavares Rodrigues a proposito
da condicao feminil em Portugal, na seqgunda

metade de século xx:

Entre o0 mundo arcaico, ao qual a esmaga-
dora maioria das mulheres portuguesas esta
religada ainda agrilhoada, nalguns remotos

rincoes da provincia, a supersticdes e magias,
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sujeitas a tabus, nivelada ora com o mero
objecto de satisfacao erotica retribuivel ora
com o animal util das fainas domésticas,
mesmo quando venerada na fungao maternal,
e 0 mundo médio-burgués das cidades popu-
losas, onde ela ja se afirma [...], escalona-se
a imensa falange das mulheres portuguesas
amorfas, sem consciéncia da sua alienacao e
dos seus direitos, que vegetam entre a tutela
do macho soberano [...] e a pseudo-obra pia,a
leitura para senhoras, enfim, todo esse cortejo
de avatares da doce condicao de anjo do lar.
(Rodrigues, 1972: 13)

Porém, apesar desta condicao de camponesa,
Quina rompe com esta tradi¢ao feminil ao im-
por-se com a uma «figura feminina domina-
dora» (Lopes apud M.G. Padrao e M.H. Padrao,
1982: 57). Nao é por acaso que, no texto aqui
em analise, Quina saliente para se apresentar
o dominio da casa e, a sequir, 0 poder mani-
festado ao emprestar dinheiro a todos. A per-
sonagem esta do lado do poder e, da mesma
maneira, é capaz de problematizar e superar a
sua condicao de mulher do campo. De facto,
ja dizia ela, no romance A sibila, nao querer
«[...] ser considerada um numero entre a des-
cendéncia de raparigas submissas e incapazes
[...]» (Bessa-Luis, 1954: 24). Aqui, vemos como
esta personagem consegue superar a sua con-
dicao com as armas do dominante, dai nao se
poder falar a seu respeito de «feminismo rei-
vindicativo» (Bulger, 1989: 128), se bem que,

dentro de um ideario feminista, Quina permita:
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[..] saisir, au-dela de quelques révoltes indi-
viduelles, les femmes comme agents de lhis-
toire,dans leur résistance diffuse, leurs gestes,
ou leurs actions positives; faire apparaitre
une identité féminine et une capacité d’auto-
nomie des femmes dans des domaines mixtes
et plus encore dans des domaines qui leurs
sont propres. (Thébaud, 2007: 86)

E através destes elementos que a existéncia
de Quina se aproxima do que Michel de Cer-
teau (1990) qualifica como uma «historia do
quotidiano», uma histéria na qual nos depa-
ramos com um «quotidiano que parece iluso-
riamente fragmentado e mondtono» (Maga-
lhaes, 1987: 513), mas que nao deixa de ter o
seu valor testemunhal sobre uma identidade
feminina autonoma. Com efeito, na senda do
que afirma Christiane Dufrancatel em Histoire
sans qualités, se nao déssemos importancia e
valor cultural a esta «historia sem qualidades»
vivenciada por Quina, isto significaria «perder

a memoéria uma segunda vez» (p. 10).

4. Ema, a «terceira mulher»!’
Se atentarmos agora na personagem de Ema
Paiva (a bovarinha), podemos dizer que esta
se situa precisamente «num contexto histd-
rico pos-revolucionario, em que as mulheres
comecavam a ter gestos emancipatorios...»
(Bulger, 1998: 36). Ema sera entao a mulher
que marca uma nova fase emancipatoria fe-

minina, a da segunda geragao do feminismo

10 Gilles Lipovetsky (1997).



delimitada por Julia Kristeva e que aparece
em Franca por volta de 1968. Atraves desta
personagem central de Vale Abrado, Agus-
tina Bessa-Luis retoma as caracteristicas da
Bovary de Flaubert, tais como as da mulher
adultera e transgressora, para ultrapassa-las,
transformando-a numa mulher sexualmente
ambigua e capaz de expressar 0s seus de-

sejos e livre vontade.

Nestas condicoes, nao é de espantar que, em
Trés mulheres com mdscara de ferro, a autora
sublinhe a posicao ambivalente desta perso-
nagem de uma maneira muito concreta, isto
é, através das perguntas que Quina e Fanny
Lhe dirigem para questionar a sua identidade.
Quando ainda nao tinha tirado a sua mascara,
pergunta-lhe Quina: «Quem és? Uma actriz?»;
ou, ainda, acrescenta Fanny: «Uma mulher da
vida?» (Bessa-Luis, 2014: 70). Estas perguntas
fazem uma alusao clara aos esteredtipos con-
traditorios femininos e, ao mesmo tempo,
interpelam-nos, para deixar emergir novos
cédigos da feminilidade. A resposta de Ema
surgira pela negativa: nem actriz/nem mulher
da vida (Bessa-Luis, 2014: 70). Ao recuperar a
Bovary, a autora transforma-a numa heroina
dos tempos modernos, simbolo da emanci-
pacao feminina. Mais adiante no texto, Ema
Paiva afirma: «Eu ponho as maos nas ancas
e fumo também. Mas nao sou uma mulher
da vida. As aparéncias enganam. [...] Eu digo
quem sou. Sou mulher do médico. Casei-me
por amor, sabem?» (Bessa-Luis, 2014: 70-71).

Através destas frases, impoe-se um modelo

feminino muito «senhora de si» e alheio a
quaisquer preconceitos. Esta ideia vai encon-
trar as suas raizes,em Vale Abrado, na imagem
de uma personagem feminina que acumula as
aventuras masculinas e se transforma em ver-
dadeira Mangeuse d’hommes, «<munida de um
apetite sexual fora do comum» (Bulger, 1998:
32). Por isso, diz Ema Paiva no romance: «Sus-
peitava que os amantes eram as melhores
provas do seu conhecimento interior; que so
eles podiam ser uma via de acesso para ela
propria» (Bessa-Luis, 1991: 31). Esta sexuali-
dade assumida e quase compulsiva reenvia
naturalmente para uma geracao de mulheres
da pos-revolucao 25 de Abril, a qual Agus-
tina Bessa-Luis se refere em Contemplagdo
carinhosa da angustia escrevendo que eram
«muito interessadas em sexo» (p. 147). Ora, €
interessante sublinhar que a posicao ambigua
ja aludida na abertura de Trés mulheres com
mdscara de ferro, nem actriz/nem mulher da
vida, & de facto uma componente essencial
da personalidade/identidade dupla desta per-
sonagem. Esta ideia encontrava-se ja no ro-

mance quando a narradora dizia de Ema:

Os desejos bizarros de comer fora de horas,
de beber champanhe sem que nada o justi-
ficasse, [...] punham Ema no ndmero das mu-
lheres cujas extravagancias denuncia uma
passagem dum sexo a outro. Eram vontades
de homem e nao apetites de mulher gravida

o que ela manifestava. (Bessa-Luis, 1991: 191)
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Como salienta Laura F.Bulger,a identidade se-
xual de Ema Paiva alterna entre a androginia
de um «travesti inverso — mulher-homems»
e «0s signos exteriores de uma sexualidade
ambigua revelada pela passagem de um sexo
para outro, logo quase transexual» (Bulger,
1998: 47-48). Acrescentemos que é a partir
desta identidade iminentemente «queer» de
Ema Paiva, ja anunciada nesta cadeia feminina
pela feminilidade falica de Quina®, que apa-
rece uma «singularidade irredutivel e estilha-
cada em si mesma, plural, fluida, nao idéntica»
(Kristeva, 1996: 307), reenviando, por sua vez,
ao que Gilles Lipovetsky (1997) denomina a
«terceira mulher ou a mulher indeterminada».

Mais particularmente, esta terceira mulher é

1 Ao nosso ver, esta cristalizacao de um continuum feminista
esta patente ao longo da obra da autora. Assim, se aten-
tarmos para outros romances de Agustina Bessa-Luis, adicio-
nando-os a lista dos romances citados no presente estudo,
poderiamos considerar que a autora consegue desenhar um
quadro muito pormenorizado da emancipagao feminina em
Portugal. A titulo de exemplo e muito esquematicamente,
poderia iniciar-se este lento processo de resgate de uma
memodria feminista com a personagem de Inés de Castro, em
Adivinhas de Pedro e Inés,uma subversao do modelo feminino
medieval do século xiv, prolongando-o com a personagem
de Maria da Visitacao (A monja de Lisboa) que, pelos modos
misticos, expressa uma forma de autonomia subversiva em
pleno século xvi, continuando com Eugénia Viseu (Eugénia e
Silvina), ou ainda, como ja vimos, com Fanny Owen, ambas as
personagens sendo modelos tipicos da aristocracia letrada e
proto-feminista, ainda fortemente marcadas pelos grilhdes
patriarcais do século xix. Este continuum prolonga-se, no inicio
do século xx, com personagens como Matilde (O mosteiro)
ou Quina (A sibila), simples camponesas mas emancipadas,
prosseguindo com Silvina, a parricida do romance Eugénia e
Silvina,ou,ainda,com Ema Paiva, personagem assumidamente
ambigua sexualmente e emancipada. Ver, a este propoésito, o
capitulo «Pour une Histoire féministe» da nossa tese de dou-
toramento: Agustina Bessa-Luis et ['‘écriture de U'Histoire.
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«uma autocriagao feminina»!?, incorporando
como elementos da sua personalidade o «Um
e o Outro», sequndo a terminologia de Elisa-
beth Badinter®. E precisamente neste sentido
que podemos interpretar o final do texto em
que Ema diz: «Vamos pdr as nossas mascaras
e voltar ao nosso lugar. Elas escondem que
somos iguais aos homens e que temos direito
ao reino deles. Mas como os iguais nao se
podem amar temos que usar estas mascaras
de ferro toda a vida» (Bessa-Luis, 2014: 75).
Efectivamente, com esta frase final, Agustina
Bessa-Luis cristaliza o que constitui a pedra
de toque das reivindicacoes feministas, ou
seja, a questao da igualdade entre os sexos,
revelando, indiretamente, uma clara vinculagao

das suas obras as ideias feministas.

Voltando agora as razoes que levam a critica Li-
teraria a considerar como nao pertinente a even-
tualidade de uma reivindicagao feminista nas
obras de Agustina Bessa-Luis, podemos procurar
um elemento de resposta, para explicar este her-
metismo, no que observa Chatarina Edfeldt,num
capitulo da sua tese intitulado «Feminina sim,

emancipada talvez, feminista nao». A pesquisa-

12 Gilles Lipovetsky explica que «La premiere comme deu-
xieme femme étaient subordonnées a ’homme; la troisieme
femme est sujette delle-méme. La deuxiéme femme était une
création idéale des hommes, la troisieme femme est auto-
création féminine» (Lipovetsky, 1997: 291).

* Como afirma Elisabeth Badinter: «[...] dire que l'Un est
[Autre ne signifie pas ici que 'Un est le méme que lAutre,
mais que U'Un participe de lAutre et qu’ils sont a la fois sem-
blables et dissemblables» (Badinter, 1986: 295).



dora repara que houve, e ha ainda no discurso

historico-literario portugués,uma repressao do

[..] conteudo politico da autoria feminina
Assim, o conteudo feminista é fortemente mar-
ginalizado e nao reconhecido [...], enquanto a
expressao de intervengao politica € reconhe-
cida, mas ao mesmo tempo reduzida a uma
actividade «feminina» no discurso histdrico-li-
terario. (Edfeldt, 2005: 188)

Nestas condicoes e, talvez em razao do lugar a
parte de Agustina Bessa-Luis na literatura por-
tuguesa'®, nao é dificil compreender as razoes
que conduzem a critica literaria a concluir que,
apesar deste interesse manifesto em resgatar as
experiéncias e vivéncias femininas, «isto nao é
feminismo»®. Isto explicaria também a quanti-
dade exponencial de estudos sobre o «feminino»
na obra da autora e a auséncia completa de es-
tudos sobre a influéncia do(s) «feminismo(s)»*
na sua obra, 0 que equivale a uma descontex-
tualizacao das questoes, recorrentes nos seus
romances, do feminino e dos papeis de genero
ou da hierarquia sexual,de qualquer intenciona-

lidade reivindicativa ou politica.

4 Ver a este propdsito Hilary Owen e Claudia Pazos Alonso
(2011: 98-99).

5 Retomamos aqui o titulo de uma entrevista dada por Ma-
nuela Tavares a Sao José Almeida, no jornal Publico de 28 de
fevereiro de 2011, sobre a questao do feminismo em Portugal
e intitulada «Elas ndao acham que é feminismo, mas é».

16 Lembremos ao de leve que,contrariamente ao que se pensa,
o(s) feminismo(s) nao é/sao um conjunto de doutrinas unifi-
cadas ou uma ideologia, mas sim diversas posicoes ou cor-
rentes (politicas e filoséficas) face a vida humana, defendendo
os direitos das mulheres, mas também a igualdade dos sexos.

Finalmente, gostariamos de enfatizar que, ao
retomar trés personagens emblematicas da sua
obra para as fazer dialogar, Agustina Bessa-Luis
forma um coro feminino, patenteando um con-
tinuum de vozes no feminino. Nisso, a autora
afirma uma preocupacao em rastrear a evo-
lucao da condicao feminina portuguesa, res-
gatando, portanto, a quintesséncia da memoria

dos feminismos portugueses.
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